Musées, histoire et mémoires,

avec des éleves

Charles Heimberg (Université de Genéve)

Pour conclure ce dossier sur les musées d’his-
toire, nous allons revenir bri¢vement sur un
certain nombre de cas de figure qui présentent
des caractéristiques, ou des éléments de com-
plexité, dont il y a lieu de se demander qu'en
faire avec des éleves. Certes, lorsqu’on visite
un musée dans un cadre scolaire, tous les
détails et anecdotes relatifs aussi bien 2 sa
narration du passé qu’a sa propre histoire ne
méritent pas forcément de trouver place dans
les pratiques de transmission. Toutefois, il y a
des faits et des informations qui ont une
grande importance pour qu'une visite de
musée permette véritablement de produire
de I'intelligibilité sur le passé et le présent.
Dans le sous-titre d’un ouvrage récent qui
nous propose un solide appareil concepruel
pour Panalyse des musées d’histoire’, deux
auteurs catalans les désignent au moyen
d’'une double métaphore: la taxidermie et le

1. Joan Santacana i Mestre et Francesc Xavier Herndndez
Cardona, Museos de historia, Entre la taxidermia y el no-
madismo, Gijén: Ediciones Trea, 2011. Nos emprunts 3
cet ouvrage n'en constituent pas une recension critique.
Nous tenons rourefois & mentionner quelques pages sur-
prenantes (pp. 120-129), 4 propos du Musée d’histoire de
la Caralogne, dont les deux auteurs ont éré parmi les
premiers concepteurs. Ils y narrent en effer une expérience
difficile, ayant finalement échoué i faire réaliser un vérimble
centre d'interprération fondé sur une volonté d'instruction
des publics avec une muséographie caractérisée par des
dispositifs interactifs qui nont pas été enterenus et ont
disparu. On aumir toutefois aimé en savoir davantage,
d’une manitre trés concréte, sur ce quaurait pu ée, selon
eux, cette exposition permanente.
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nomadisme. La seconde d’entre elles se réfere
aux évolutions actuelles et 3 venir des musées,
en relation notamment avec les techniques
modernes de communication, qui font qu'il
ne sera plus possible de les concevoir seulement
comme un lieu fermé qu'il faudrait venir vi-
siter. Nous n’allons pas en développer ici les
enjeux, mais il est clair qu'un avenir pro-
metteur attend les musées virtuels et que de
nouvelles perspectives d’usages scolaires se
dégageront par la méme occasion de cette
inéluctable évolution. Elles poseront dailleurs
sans doute des problémes analogues, ou au
moins comparables, & ceux que nous allons
évoquer ici autour de la premiére métaphore,
tant il est vrai que le pouvoir du taxidermiste
risque de samplifier encore davantage dans
la perspective de la virtualité muséale.
Santacana et Herndndez ont en effer urilisé
la métaphore de la taxidermie pour souligner
tout le pouvoir qui est exercé de fait par les
acteurs de la construction muséale qui ne
figent pas le passé en le conservant, mais qui
en éuablissent une représentation: un chat
empaillé, font-ils ainsi valoir, peut avoir I'air
d’un tigre féroce, alors qu' Iinverse un tigre
peut étre transformé en un paisible chat
domestique”, C'est dire toute I'importance, si
I'on veut s'en tenir & un usage scolaire suffi-
samment rigoureu, d'une mise en transparence

2. Ibid, p. 13.
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du pouvoir de cette narration muséale qui ne
Sarréte pas 4 une conservation matérielle,
mais qui agit sur le sens de ce qu'elle conserve
par les manitres dont elle le met en scéne.
Ceutte transparence, qui est nécessaire, est
d’ailleurs sur plusieurs plans: transparence
des intentions générales de la mise en musée,
transparence de tous ses procédés, transparence
de tous les choix historiographiques et mémo-
riels qu’elle effectue, etc.

Le musée d’histoire est bien une construction.
Elle dépend d’'un certain nombre d’options
dont la gen&se est complexe et dépend de
multiples facteurs. Le musée est souvent utilisé
par les enseignants comme une ressource
pédagogique dans I'enseignement de Phistoire,
a l'instar par exemple du film documentaire
ou de fiction’. Le recours 2 ces deux types de
ressources, qui ont la caractéristique commune
de se présenter comme des produits finis que
nul nest forcé d’utiliser comme tels, pose
peut-étre des problémes comparables. Pour
I'une et 'autre de ces ressources, il convient
notamment de distinguer le temps représenté,
qui est celui de la thématique abordée; le
temps représentant, qui est celui de la prépa-
ration et de la réalisation de la narration,
celui aussi dans lequel évoluent les acteurs, les
témoins ou les experts interpellés; et enfin le
temps de visionnement ou de visite avec les
éleves.

La visite au musée comporte un autre écueil
pour l'enseignant. Les structures muséales,
qui cherchent généralement 4 arttirer des
publics scolaires, leur proposent des ressources
pédagogiques qui se présentent comme des
propositions certes congues pour étre facilita-
trices, mais relativement fermées. Elles partent
du principe, qui peut étre vrai, que lenseignant
ne dispose bien souvent ni des moyens ni des
connaissances pour encadrer lui-méme la
visite et qu'il doit pouvoir sappuyer sur de
telles ressources. Sans généraliser ici notre

3. Nous renvoyons ici au dossier que Le cartable de Clio a
consacré au cinéma dans I'enseignement de Ihistoire dans
son n° 7, Le Mont-sur-Lausanne: LED, 2007.
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propos, force est tout de méme de constater
que ces propositions de ressources posent
souvent des problemes de fond, notamment
en ce qui concerne toutes les problématiques
quelles m'abordent presque jamais. Et parce
qulelles se présentent parfois comme des mises
en activité peu susceptibles de faire vraiment
apprendre de histoire, mais peut-tre plus
efficaces pour canaliser la vitalité des éléves.
Cest alors que se pose la question du sens de
ces visites, pour savoir dans quelle mesure il
sagit de faire en sorte que les éléves accedent
aux mécanismes de la construction du musée
d’histoire et 4 la contextualisation de ses
propos; ou si une telle démarche de visite
peut se contenter de Sen tenir 2 la visite du
produit tel quil a éé emballé, sans autres
prolongements.

Entre musées, histoire

et mémoires, les trois cotés

d’un triangle de la muséification

du passé

Musées, histoire, mémoires. En établissant
un triangle avec ces trois termes, avec ces trois
points, il nous est alors possible de réfléchir 2
ce qui se passe sur les trois cotés qui sont ainsi
créés. Entre histoire et mémoires, des distinc-
tions sont nécessaires pour pouvoir ensuite
prendre en considération leurs interactions
parfois fructueuses. Entre musées et histoire,
Cest toute la question de la narration muséale
et de sa construction qui se pose. Entre musées
et mémoires, Cest davantage I'existence méme
du musée, ses conditions d’apparition, ses
finalités et ses pratiques qui sont interrogées.

Musées
Les récits muséaux Les conditions
de I'histoire d’émergence
des musées
Histoire Mémoires

Leurs interactions

Le cartable de Clio n°® 11-2011

Entre histoire et mémoires

Nous n'allons pas développer ici de maniére
exhaustive ce qui distingue I'histoire des mé-
moires et ce qui les fait interagir. Lhistoire,
en tant que science sociale du changement et
des différences, interroge le passé des sociétés
humaines  partir des questions du présent.
Elle est en quéte de vérité et d’universel. De
leur c6té, les mémoires, lides 2 des groupes
humains particuliers, luttent contre I'oubli et
pour la reconnaissance des identités, de quelque
nature quelles soient, et parfois de certains
traumatismes. Une fois reconnues, elles peuvent
alors dialoguer entre elles. Chistoire et les
mémoires sont ainsi en interaction par le fait
que Thistoire procéde d’une reconstruction
critique des mémoices, alors que ces derniéres
interpellent les savoirs historiens, notamment
en désignant des occultations. Il n'y a donc
aucune raison de toujours stigmatiser les mé-
moires au nom d’une prétendue rigueur tou-
jours supérieure de Ihistoire. Certes, il existe
bien des situations dans lesquelles des expres-
sions de la mémoire, notamment dans les
médias, ou ailleurs dans I'espace public, obs-
curcissent notre compréhension du passé.
Mais il arrive aussi que des expressions mé-
morielles réveillent des historiens assoupis ou
rendent leurs travaux les plus critiques enfin
audibles dans I'espace public.

Bien des réflexions ont déja été engagées
sur les maniéres d’aborder ces thématiques en
classe d'histoire, J]a mémoire et ses manifestations
étant désormais devenues un véritable objet
d'apprentissage et de réflexion. Pour en rappeler
certaines dimensions, citons simplement ce
qu'en a dit récemment Yannis Thanassekos*:
«Les relations tendues, complémentaires, contrastées
entre la mémoire et Uhistoire sont attestées par

de grandes polémiques: la mise en question du

devoir de mémoire, celle de limportance et de la

validité des témoignages, l'idée d'abus de la mé-
. M L.

moire, etc. Voyons ce quil en est. La mémoire est

4. Transcription par Charles Heimberg d’une présentation
2 I'Université de Genéve, le 23 novembre 2010.
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en quelque sorte une mauvaise fille et Clio une
Sille de bonne famille. La mémoire nous fair
vivre au présent ce qui west plus, elle ramene an
présent ce qui a éé vécu. Cest une mise an
présent perpétuelle du passé. Cest aussi une fille
vengeresse qui exhume le passé et nous le fuit
vivie au présent & travers les commémorations.
La mémoire rend présent labsent et visible
Uinvisible. [...] De son cété, Dhistoire, Clio, Sfille
de bonne famille, se tourne dans le bon sens et
permet de tourner la page. De Iy, nous avons
une premiere confrontation, une premire tension
intéressante, entre [idée de rouvrir les dossiers et
celle de les fermer, de passer & autre chose.»

Ce contraste entre universalité et particula-
risme, entre quéte d’objectivité et de vérité
d’une part, exigence d'identité et de recon-
naissance d’autre part, marque aussi une dis-
tinction entre musée d’histoire et musée de
mémoire. Celle-ci peut-étre ébauchée théori-
quement, méme si elle reste toujours poreuse
et imprécise dans les réalités du terrain. En
effet, comment imaginer de mettre en musée
le passé sans emprunter 2 la fois les logiques
de Phistoire et des mémoires, sans les mettre
en dialogue au cceur de la médiation muséale?
En rout cas, la distinction n'est guére aisée au
plan institutionnel, Par exemple, méme si
P'on peut sans doute percevoir des intentions
et des postures quelque peu distinctes entre
les deux, 'Historial de Péronne’ et le Mémorial
de Caen” ne se situent pas clairement Pun et
l'autre, P'un par rapport 4 'autre, aux extrémités
d’une telle polarité.

Dans leur ouvrage récent susmentionné,
Santacana et Hernindez récapitulent les fonc-
tions traditonnelles qui peuvent étre celles
des musées d’histoire, en nous précisant bien

5. LHistorial de la Grande Guerre de Péronne comprend
un musée auquel est associé un centre international de re-
cherche marqué par une orientation historiographique
spécifique trés influente, mais wrés discutée parmi les his-
toriens. Voir: [www.historial.org/]. (Toures les références
sur internet ont éeé consultées en juiller 2011).

6. Le Mémorial de Caen-Normandie, Cité de I'histoire
pour la paix, comprend également un musée er un Centre
de recherche sur la Seconde Guerre mondiale. Voir:
[www.memorial-caen. fr/portail/index.php].
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que la majorité d’entre eux sont en réalité
multifonctionnels, et qu'il y a bien des porosités
entre ces diverses fonctions’. Les musées d’his-
toire exercent une fonction scientifique en
termes de communication d’un savoir, mais
aussi une fonction didactique consistant &
transmettre, enseigner et instruire; on leur
préte parfois un rdle dans la création d'un
sentiment d’appartenance pour stimuler F'iden-
tification des publics 2 un groupe particulier,
local, culturel, national, etc.; ils peuvent aussi
Sarteler 2 une fonction de propagande visant
3 faire passer un message positif sur un régime
ou un systéme, voire 2 une fonction idéologique
par laquelle la muséographie s'efforce d'intro-
duire un systéme idéologique; enfin, une
fonction mémorielle, qui consiste 4 entretenir
des souvenirs, et une fonction touristique ou
de divertissement peuvent leur éwre encore
attribuées. La présence et I'importance relative
de chacune de ces différentes fonctions sont
évidemment 2 considérer pour examiner une
narration muséale d’histoire.

En outre, pour ces mémes auteurs, différentes
questions se posent a priori, parmi beaucoup
d'autres, pour appréhender un musée d’histoire,
distinct d'un musée de mémoire. Elles concer-
nent par exemple le rapport 4 Pespace, quant
4 savoir dans quelle mesure la structure muséale
considérée évoque ou valorise des faits reliés
au territoire ol elle se trouve. Elles portent
sur la thématique, qui peut se distinguer ou
non de lespace d'implantation du musée et
qui peut écre plus ou moins large. Elles inter-
rogent la structure de la narration muséale,
chronologique ou thématique, diachronique
ou synchronique, souvent 'un et 'autre, mais
en examinant selon quelle dominante. Elles
examinent encore Iexistence, et l'importance,
des collections disponibles, les stratégies com-
municationnelles des expositions, ou encore
la nature méme du musée (type de bitiment,
muséifications d’espaces ouverts, virtualité,
etc.), avec toutes les distinctions possibles®.

7. Joan Santacana i Mestre et Francesc Xavier Hernindez
Cardona, Musevs..., op. cit., p. 131.
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Fn revanche, du c6té des musées mémoriaux,
il Savére que la mémoire est beaucoup plus
fragile et quelle constitue au fond lun des
nombreux matériaux avec lesquels Phistoire
se construit’. Par ailleurs, la prédominance
mémorielle ouvre de nouvelles perspectives

- qui posent  leur tour des problemes spécifiques.

La définition des objectifs du Musée de la
mémoire et des droits humains de Santiago
du Chili donnée par Marfa Luisa Septilveda,
présidente d’'une Commission présidentielle
des droits humains formée par Michelle Bache-
let, en témoigne"”. Au cours de son inauguration
3 Santiago du Chili en janvier 2010, elle a
précisé quil s'agit:

«dle redonner une dignité aux victimes, d'édugquer
pour le <plus jamais ¢ab, de pouvoir exprimer
ce qui Sest passé et de montrer ce que furent les
expressions de solidarité et de défense des droiss
humains.»"

Meéme si ces objectifs vont évidemment de
soi, et nul ne pourrait les contester, cette
forme d’injonctions pose quelques problemes
pour la transmission d’une intelligibilité du
passé. Dans la perspective d’un usage scolaire
des musées d’histoire, cette dimension des
«lecons du passé» et la grande diversité des
fonctions muséales sont problématiques. Elles
ménent potentiellement & deux écueils: d'une
part, la prédominance d’une pédagogie pres-
criptive, reliée 4 I'idée de «devoir de mémoire»
et, d’autre part, la superficialité de I'entrée
des éleves dans des problématiques d’histoire
reliées aux contenus du musée.

Entre musées et histoire:

la construction de la narration

Tout musée d’histoire est une construction.
1l en va de méme de toute narration au cceur
d’une exposition, permanente ou temporaire,

8. Ibid., pp. 99-103.

9. Ibid., p. 104.
10. Voir: [www.museodelamemoria. d/ES/PORTADA aspx].
11. Cieé par Joan Santacana i Mestre et Francesc Xavier
Herndndez Cardona, Museos. .., op. cit., p. 110.
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dans un musée d’histoire. Cette construction
dépend éwroitement des fonctions qui ont été
assignées en priorité & chacun de ces musées
dans le contexte de sa création, ou au cours
de son développement ultérieur.

Soulignons aussi, & propos de ce qui relie
les musées & Phistoire, que la nature de leur
lieu d'implantation joue évidemment un réle
important. En effet, Cest une chose de créer
un musée dans la ville ou la région ol s'est
déroulé un événement traumatique, cen est
une autre bien différente de 'implanter dans
un batiment qui a directement été le théitre
de cet événement, comme le Centre dhistoire
de la Résistance et de la Déportation de Lyon,
situé dans Pancienne Ecole du Service de
santé militaire, investie par la Gestapo dés
mars 1943, ou au Musée départemental
d’Histoire de la Résistance et de la Déportation
de T'Ain et du Haut-Jura®, une ancienne
prison du bourg de Nantua. Le cas de la
Maison d’Izieu, mémorial des enfants juifs
exterminés” est un peu différent, puisque le
musée lui-méme se trouve dans une grange
adjacente alors que la maison méme ol vivaient
les enfants, et d’ots ils ont été raflés, trés sobre
dans sa présentation, se visite directement en
tant que lieu de mémoire authentique.

La construction narrative des musées ne
concerne pas seulement la structure générale
de présentation des contenus, factuels ou
autres, qu'elle entend transmettre, mais aussi
son organisation matérielle, son dispositf de
visite. En particulier, il y a lieu de distinguer
les musées qui, plus par un manque d’espace
ou d’élaboration muséographique que par une
volonté délibérée, laissent leurs publics relati-
vement libres de déambuler 2 leur gré dans un
espace ouvert, ou au moins non clos, fobligeant
pas 2 un ordre de visite particulier; ceux qui,
sans doute les plus nombreux, les dirigent

12. Voir: [www.chrd.lyon.fr/ched/]. Il est prévu qu'une
transformarion du musée démarre en auromne 2011.

13. Voir: [www.nantua-ville fr/culture/musee-resistance heml].
14. Voir: [www.memorializieu.eu/spip.php]. Voir le texte
de Genevidve Erramuzpé dans ce volume. ‘
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dans un cheminement déterminé, congu en
fonction des contenus, et souvent de la chro-
nologie; et ceux qui, en allant plus loin encore,
incluent dans leur parcours des passages obligés
dans leur dispositif de visite. Pour ce dernier
cas, citons rapidement deux exemples. Lancienne
exposition temporaire du Musée international
de la Croix-Rouge et du Croissant-Rouge de
Gentve” Souvrait forcément par le visionnement
d’un diaporama sur la figure d’'Henri Dunant,
I'expérience de Solférino et la fondation de la
Croix-Rouge. Tout 2 la fin, 'écran souvrait
pour que les visiteurs puissent accéder i la
suite de Pexposition. Autre exemple, moins
contraignant, mais tout 2 fait essentiel 2 la
compréhension de la visite, dans le cadre de la
Fondation Musée de la paix de Guernica®: les
publics sont invités & pénétrer dans une pidce
qui reproduit un appartement dans lequel ils
vivent une simulation des bombardements al-
lemands, ce qui les plonge ensuite dans un
décor de ruines. Cette section est aussi inté-
ressante par le fait quelle porte clairement sur
le temps représenté, la reconstitution du drame
du bombardement de Guernica, mais qu'elle
est entourée par un temps représentant qui
évoque avec insistance la question de la paix
dans le contexte d’un autre conflit contemporain
au Pays basque.

Le récit de Pespace muséal dépend d'un
grand nombre de critéres qu'il ne nous est
pas possible de tous aborder ici. Nous n'en
évoquons donc que quelques-uns. On peut
se demander par exemple dans quelle mesure
il sagit d'un récit diachronique lisse et en
fonction de quelle intention il a été concu
comme tel. Ici, parmi bien d’autres questions,
I'analyse critique de la narration examine la
nature de Phistoire qui est développée, autour
de quels questionnements, de quels points de
vue. Elle observe comment les temporalités
sont données 4 voir, entre plus bréves et plus
longues durées, quels sont les faits qui sont

15. Voir: [www.mictch/index_fhuml]. Lancienne exposition
permanente a été fermée en juin 2011.

16. Voir: [www.museodelapaz.org/frfindex_fr.php].
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mis en évidence, et en quoi ils méritent ou
non d’étre traités comme des événements”.
Elle se demande ce qui est fait des thématiques
sujettes A controverse et du travail scientifique,
parfois contrasté, des historiens dans la construc-
tion des connaissances. La présence et I'impor-
tance respective des textes, des images fixes et
des documents audiovisuels est aussi 2 examiner.
De méme, la technologie des audioguides
peut &tre utilisée et induire la coprésence de
deux narrations fort différentes qui sont alors
4 comparer. Enfin, la place et la mise en scene
des témoignages, écrits, enregistrés ou filmés,
3 tous les niveaux de I'exposition, peut jouer
un rdle trés important dans la dynamique de
la narradon.

1 nous semble aussi que trois questions de
fond méritent encore, notamment, d’étre po-
sées & ces constructions narratives muséales:
Mythe ou histoire? Quel est en effet le trai-
tement des mythes et des légendes dans ces
présentations muséales? Sont-ils présentés au
premier degré, confondus avec la réalité¢ du
passé, ou sont-ils mis 4 distance au fil de la
narration? Leur présence et leur persistance
sont-elles interrogées comme phénomenes de
société? Il existe aussi une troisitme posture
pour répondre 2 cette question, celle, post-
moderne, quon pourrait qualifier par la
formule «des deux versions cte & cbte». Ainsi,
dans le Musée des chartes fédérales de Schwytz",
au centre de la salle principale du premier
étage, le Pacte fédéral est exposé dans une
vitrine, comme une icdne. Sur sa droite, une
boite en bois contient des informations scien-
tifiques auxquelles on accéde en posant des
questions. On y apprend par exemple que
tout cela est une construction discutable et
discutée, que I'idée d’'une Confédération née
"en 1291 est trompeuse, que la charte fédérale

17. Nous renvoyons aux réflexions d’Antonio Brusa, dzms
son article publié ci-aprés dans ce volume sur les «didzz'mq.tm
difficiles». Elles portent sur Penseignement de l’hlsto!re,
mais elles sont wés largement transposables 4 la construction
narrative des musées d’histoire.

18. Voir [www.bundesbriefmuseum.ch et www.sz.ch/
documents/Prospeke_Epdf] (prospectus).
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est un assemblage de différents textes, etc.
Mais encore faut-il enclencher le dispositif
multimédia et lui poser ces questions...
Les connexions d’échelles? Les musées d’his-
toire, spécialement les musées de guerre, as-
sument 2 la fois une responsabilité de trans-
mission d’une histoire régionale et d’'une
histoire plus large. La question se pose donc
souvent de savoir comment connecter un
récit local & une autre échelle, pour ne pas
P'enfermer dans une dimension confinée, qui
pourrait étre finalement anecdotique, mais
aussi pour mettre en valeur ce que le local
peut dire du plus général et en quoi il peut
Penrichir. Cette question est difficile et les
maniéres de la traiter peuvent se révéler parfois
artificielles. Le Centre de la mémoire d’'Ora-
dour-sur-Glane, village martyr” propose par
exemple une solution originale dans son expo-
sition permanente. Au fil d'un cheminement
progressif, deux histoires se déroulent en paral-
Ile: la grande histoire de la Seconde Guerre
mondiale, qui va mener la division Das Reich
dans le Limousin en juin 1944 et la petite
histoire du bourg d’Oradour s'efforcant de
traverser les épreuves de la guerre 4 I'abri de
ses drames les plus affreux. La destruction des
lieux et le massacre des habitants sont alors
racontés au moment oit ces deux histoires se
rejoignent, notamment par un petit film qui
montre Iétat des lieux juste apres les faits. La
question des échelles rebondit ensuite d'une
autre maniére, avec le théme d’une signification
universelle de ce qui s'est passé & Oradour.
Des «lecons» du passé? Cet ultime élément
nous méne tout droit & notre derniére question,
ou plutdt 2 y revenir. Dans un musée dhistoire,
et peut-étre davantage encore dans un musée
de mémoire, méme si nous avons vu combien
il est difficile de les distinguer, la question des
«legons du passé» se pose naturellement, surtout
sil sagit d’un passé traumatique. D’une
maniére générale, le probléme se pose souvent
3 partir d’une posture dont la légitimité est

19. Voir: [www.oradour.org/}.
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incontestable: & quoi bon en effet évoquer
ces drames du passé si nous n'en tirons pas
des conséquences pour ce qui arrive dans le
monde contemporain? Malheureusement, au-
tant le fait de poser ces questions est une
nécessité, autant les réponses, plutét diverses,
qui lui sont apportées, méritent parfois un
commentaire critique. Ici, il est important de
distinguer le fait d’évoquer, en termes compa-
ratifs, des crimes contre humanité ou des
génocides récents, ou différents, qui sont sou-
vent abordés dans ces structures muséales par
des expositions temporaires, et certains propos
péremptoires, assez proches d’'une sorte de
catéchisme laic, qui proclament le « Plus jamais
ga!» et pratiquent de trés imprudentes compa-
raisons historiques. Parfois, ces développements
discutables, et probablement peu efficaces par
rapport aux objectifs mémes qu'ils poursuivent,
se situent 4 la fin de exposition permanente,
comme dans la nouvelle derniére salle de Pex-
position du Musée de la Résistance et de la
Déportation d’Istre, Maison des droits de
'homme, & Grenoble™. Un dispositif multi-
média, avec des acteurs filmés, y évoque en
effer des problémes tout 2 fait contemporains
comme le droit au logement ou le droit
d’asile, et associe ces négations des droits hu-
mains au programme du Conseil national de
la Résistance™. Dans cet exemple, les réponses
l'emportent sur les questions dans une logique
de «/econs» du passé pour le présent. E, fina-
lement, I'assimilation anachronique des luttes
des jeunes partisans avec celles d’aujourd’hui,
méme si Pon en comprend bien les généreuses
intentions, parait assez discutable.

20. Voir: [www.resistance-en-isere.fr/].

21. Voir i ce propos: Citoyens résistants d hier et 'aujour-
d'hui, Les jours heureux. Le programme du Conseil national
de la Résistance de mars 1944 : comment il a ésé écrit ex mis
en aeuvre, et comment Nicolas Sarkozy accélére sa démolition,
Paris: La Découverte, 2010. La démarche est ici plus
convaincante parce que la comparaison avec le présent ne
découle pas de I'histoire des faits et gestes de la Résistance,
et des risques pris par ses acteurs, ['une des thémariques
centrales du Musée grenoblois, mais se centre sur un rexte

qui proposait, dans la perspective d’un avenir qu'ouvrait la
fin de la guerre, le principe d’un pacte social 4 faire valoir.
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Ces différentes questions sur les narrarions
muséales posent en fin de compte un probléme
tout 2 fait concret: celui de savoir si les éleves
ont le droit d’étre informés de la nature de
cette narradon, des choix dont elle est issue
et des débats qurelle peut susciter parmi les
historiens.

Entre musées et mémoires:

une histoire complexe

des mises en musée

Le troisitme coté du triangle concerne les
rapports entre musées et mémoires. Il nous
porte 2 insister sur le fait, essentiel, que Iexis-
tence, ou linexistence, voire la disparition,
d’'un musée nest jamais anodine. En effet,
elle résulte toujours de I'expression, 4 un mo-
ment donné, d’une volonté politique ou asso-
ciative. De la persistance, ou éventuellement
de la disparition, de cette volonté politique.
Elle est également inscrite dans des configu-
rations mémorielles qui ne cessent d’évoluer
et au sein desquelles, notamment, le réle des
acteurs et des témoins évolue considérablement
au fil du temps et & 'approche de leur dispa-
rition. Par ailleurs, Pévolution des constructions
muséales et des pratiques muséographiques,
examinées par la muséologie, joue un réle
important. Aprés une phase de mobilisation
d’acteurs collectifs qui ont développé des éco-
musées, souvent dans un cadre associatif,
consacrés 2 des régions périphériques ou 2
des groupes subalternes, c’est désormais une
tout autre logique qui prévaut: celle d’une
centration sur les publics, 'éducation et un
sens bien développé du marketing™. Cest
donc en ayant cette tendance de fond 1 lesprit
qu'il nous faut nous interroger sur les conditions

22. Frangois Mairesse, «La belle histoire, aux origines
de la nouvelle muséologie, Publics et musées, N° 17-18,
2000, pp. 33-56, disponible sur: [www.persee.fi/web/
revues/home/prescript/article/pumus_1164-5385_2000_
num_17_1_1154]. Il ne nous est pas possible de développer
ici, malgré sa grande imporrance, cetre problématique des
publics er du markering dans les musées d’histoire.
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"émergence de chaque espace muséal et sur
leurs initiateurs qui en sont aussi les bailleurs
de fonds: pouvoirs centraux, pouvoirs locaux,
pouvoirs privés, voire pouvoirs intermédiaires
de milieux qui parviennent ainsi 4 étre un peu
moins subalternes, etc. A cela s'ajoutent aussi
les strates temporelles qui font que ce qui était
absolument impossible 2 un moment donné
devient nécessaire dans I'espace public.

Certe dynamique de demande et d’offre
d’espaces muséaux s'observe en effet dans une
diachronie qui a sa propre histoire, et qui est
dailleurs particuli¢rement complexe. On en
observe les traces en visitant des musées,
comme le Musée historique italien de la
guerre de Rovereto™, qui ont été partiellement
réaménaggés tout en maintenant, et en laissant
cohabiter, des éléments d’exposition issus

époques différentes. Cela donne 4 voir I'évo-
lution des matériaux, de la qualité des images,
mais aussi du langage, de la nature des discours,
des modes de présentation, etc. Sans négliger
non plus quelques éléments de continuité.
Autre exemple, et de poids, cette dimension
diachronique est encore plus visible en visitant
les différentes expositions des pavillons natio-

naux du camp d’Auschwitz I*, dans la mesure
ot les conceptions des uns et des autres re-
montent 4 des périodes trés différentes.

1l est non moins frappant de constater
combien beaucoup des institutions muséales
qui nous occupent dans ces réflexions —
certes pas toutes quand on sait que le Musée
d’Auschwitz a été inauguré dés 1947, mais
une part vraiment significative d’entre elles —
sont apparues relativement tard: par exemple,
pour la seule Seconde Guerre mondiale, le
site d’lzieu en 1994, la partie muséale et
mémorielle du site d’'Oradour en 1999, le
Musée diffus de la Résistance de la Déportation,
de la Guerre, des Droits et de la Liberté de
Turin® en 2003, etc. Le musée turinois avait
d’abord été congu comme un musée en plein

23. Voir: [www.museodellaguerra.it/].
24. Voir: [en.auschwitz.org.pl/m/].
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air, indiquant dans lespace public turinois
tous ses lieux de mémoire significatifs. En
Catalogne, ces toutes derniéres années, le Me-
morial democratic® s'est engagé de son c6té
dans une vaste entreprise de marquage mémoriel
du territoire, avec notamment de trés nombreix
panneaux explicatifs disposés dans tous les
lieux significatifs, & un titre ou 4 un autre, de
I'histoire de la guerre d’Espagne et de la
Seconde Guerre mondiale en Catalogne et le
long de la frontiére. Lavenir nous dira si ces
panneaux interprétatifs seront entretenus et
resteront lisibles, mais ils constituent en tour
cas un bel exemple de muséification de 'espace
congu pour donner du sens 4 des traces du
passé largement ignorées.

On pourrait dire aussi que tout musée, dés
lors qu'il est institué, constitue en soi un lieu
de mémoire, au sens véritable d’'une situation
dans un espace pour évoquer une mémoire
dérerminée. Mais le terme pose évidemment
probléme pour deux raisons au moins: d’'une
part, 4 cause de la confusion potentielle avec
le terme issu des Liewx de mémoire, ceuvre
collective dirigée par Pierre Nora™ qui désigne
un concept inscrit dans la perspective de I'his-
toire d’un groupe ou d’'une communauté, ici
la France, et qui correspond 2 toutes sortes
d’objets nétant pas forcément situés (par
exemple, Le petit Lavisse, un manuel d’histoire);
d’autre part, parce qu'un lieu oit 'on propose
une transmission de mémoire nest pas encore
un lieu de mémoire authentique, Cest-3-dire
un lieu ol se sont déroulés directement les
faits, tragiques ou non, dont il est question,
ou au moins une partie d’entre eux. On

25. Voir: [www.museodiffusotorina.it/]. Ici, comme dans
tous les cas précédents, nous avons restitué ensemble de
la dénomination de la structure. Leur longueur dans
cerrains cas témoigne de la complexicé de ces projets et
de la nécessité d'en transmettre une image précise et
compléte,

26. Voir: [www20.gencat.cat/portal/site/memorialdemo-
cratic/]. Créé en 2007, le Memorial Democritic est aujour-
d’hui en proie 4 des difficultés lides 2 un changement de
majorité politique en Caralogne.

27. Pierre Nora (dir.), Les lienx de mémoire, Paris:
Gallimard, 1997, réédition compacte.
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pourrait dire alors qu'un processus de muséi-
fication est susceptible de mener 4 transformer
un lieu de mémoire, authentique ou non,
mais situé quelque part, en un lieu pour la
mémoire™,

Prenons ici un dernier exemple pour illustrer
ce rapport entre entreprises muséales et
mémoire collective, celui du cas genevois.
Il n'est en effet pas anodin que, dans cette
ville, deux musées 2 caractére privé soient
particuliérement visibles alors que la part de
Thistoire, et de la mémoire, dans les musées
publics est réduite 4 la portion congrue, et
s'en tient méme 4 un silence «assourdissant»,
sur Je XX sigcle et quelques épisodes problé-
matiques comime la fusillade du 9 novembre
1932 par 'armée suisse, avec ses treize victimes,
ou la question de I'accueil et du refoulement
de réfugiés juifs désespérés au cours de la Se-
conde Guerre mondiale. Les deux musées
privés en question, I'un et autre des musées
d'histoire, n'évoquent pas ces faits parce que
telle n'est pas leur thématique: ils ont un ca-
ractére international et, surtout, ils Sattellent
a mettre en évidence d’autres aspects du passé,
et du présent, de la cité genevoise. Le Musée
international de la Croix-Rouge et du Crois-
sant-Rouge, déja mentionné, sefforce de
donner 4 voir la dimension humanitaire de
lidentité genevoise, & partir de la figure de
Dunant, mais aussi de I'implantation de la
Croix-Rouge & Geneve. De son c6té, le Musée
international de la Réforme™, créé en 2005
dans la Maison Mallet, 4 c6t¢ de la cathédrale,
correspond a I'image dominante et convenue
d’une Genéve protestante, d’'une Rome réfor-

mée. En accord avec leur fonction touristique
significative, ces deux constructions mémorielles
jouent ainsi un réle important pour la construc-
tion et l'entretien d’une certaine image de
Geneve qu'il s'agit de faire valoir, comme les
élites genevoises le faisaient déja en érigeant
28. Voir 4 ce propos la bréve mise au point de Claudio
Silingardi, Alle spalle della linea gotica. Storie, luoghi, musei
di guerra ¢ Resistenza in Emilia-Romagna, Modéne: Arte-

stampa, 2009, pp. 38-39.
29. Voir: [www.musee-reforme.ch/].
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un Mur des réformateurs au début du
XX siecle. Il n'en va d'ailleurs pas autrement
dans [a Maison Tavel, qui est le musée public
d’histoire de Genéve, et dont la nouvelle di-
rectrice nous annonce des projets de refonte
qui risquent bien d’étre fort peu novateurs du
point de vue des enjeux thématiques qui nous
préoccupent:
«Avec le nouvean parcours, dont le cheminement
chronologique ira du Moyen Age au XXT siécle,
il Sagira de retracer Uhistoire de Geneve d'un
point de vue politique, économique, social et
culturel. Avec quelgques incontournables: ln Ré-
forme, [Escalade, les Lumitres, la révolution
Jazyste, les organisations internationales ou les
enjeux urbains contemporains. »*

A Genéve comme ailleurs, Iabsence d’un
musée dhistoire sociale et de tout espace
muséal traitant des aspects difficiles et contro-
versés du passé, notamment autour du théme
de la frontitre, ne constitue pas une fatalité.
Mais Cest une donnée importante pour
analyser le contexte mémoriel genevois, réfléchir
aux moyens de percevoir les contenus muséaux
qui sont présentés en fonction des enjeux qui
ont été a l'origine de leur élaboration et tenter
ainsi de comprendre ce qui a mené 4 la réalité
muséale présente. En effet, pour Phistorien,
le musée d’histoire est un objet de réflexion
comme les autres, méme s'il donne lieu 2 des
usages publics, et surtout 4 des usages scolaires.
11 lui appartient donc de le mettre 4 distance,
d’en examiner la genése et d’en analyser les
contenus.

Quelques questions aux usages

scolaires des musées d’histoire

Quels sont au fond les objectifs réels des
usages scolaires des musées d’histoire? S'agit-
il seulement d’agrémenter des sorties scolaires
ou est-ce une occasion d’effectuer des appren-
tissages spécifiques? Et, du c6té des musées,

30. Samuel Schellenberg, «Maison Tavel, nouveau dépar,
Le Courrier, 5 janvier 2011.
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qulen est-il de ce poids des publics scolaires
pour la définition de leurs contenus? Et com-
ment pourrait-on définir un musée d’histoire
dont la visite soit profitable 4 la formation
intellectuelle et citoyenne de ces publics?
* Pour aller dans ce sens, Santacana et Her-
nindez nous proposent une série de critéres
en fonction desquels un musée d’histoire serait
en mesure de «contribuer & une citoyenneté de
qualité»™. lls y incluent notamment un acces
Ja connaissance du présent par une meilleure
connaissance du passé; une stimulation de la
participation politique & partir de cette com.lais-
sance; le fait de montrer qu’a diverses occasions,
des hommes ont détruit d’autres hommes; la
prise de conscience que la culture n'est pas
Peeuvre exdlusive d’un groupe déterminé d'étres
humains; la légitimité de la lutte contre ceux
qui ne respectent pas les droits humains de
tous; le fait que Pinjustice et lintolérance
ront jamais produit de sociétés stables et que
seule la solidarité collective permet d'affronter
un avenir incertain; le développement d’'une
pensée critique fondée sur des faits diversifiés,
mais aussi d’une pensée hypothético-déductive
et d’une intelligence émotionnelle. De maniére
significative, ces objectifs relatifs 2 la dimension
citoyenne des musées ont été placés dans le
chapitre qu'ils consacrent 2 lenseignement de
I'histoire au musée.

Plus loin, dans la conclusion générale de
leur ouvrage, ces auteurs proposent une autre
liste de principes fondamentaux pour donner
Phistoire & voir, pour la montrer. Selon nous,
ces autres critéres plus généraux, sils sont dif-
férents, Sappliquent tour autant aux exigences
des usages scolaires des musées. Ils insistent
en effet sur le fait que histoire doit éue
documentée, se fonder sur des sources. Ils
soulignent que le musée doit toujours les
contextualiser et ne jamais se contenter de les
exposer. Lespace muséal a donc également
pour fonction de mettre en évidence comment

31. Joan Santacana i Mestre et Francesc Xavier Herndndez
Cardona, Museos. .., 0p. cit., pp. 155-156.
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Phistoire se fabrique, comment elle peut pro-
duire des interprétations diverses, en fonction
notamment des points de vue de témoins
que le musée est amené 2 confronter aux fzuts
historiques. Si la reconstruction des faits exige
imagination et rigueur, ajoutent-ils, souhaitant
par I que les musées s'emparent des techno-
logies les plus innovantes, le musée se doit de
fonctionner comme un centre de rationalité,
constamment en quéte d’objectivité et de
vérité, et jamais transformé en instrument de
propagande™.

Bien sfir, ces deux séries d’objectifs se com-
plétent. Mais elles pourraient aussi entrer en
tension. Comme la transmission scolaire de
Ihistoire, et peut-étre davantage encore, le
musée d’histoire est sournis 2 de fortes demandes
sociales, souvent légitimes, mais qui risquent
de le confiner dans des pratiques prescriptives
et moralisantes. Et Cest bien cet écueil, celui
d’une toute-puissance des «/egons» du passé,
celui d’une transmission du patrimoine pour
lui-méme, sans autre réflexion, ou celui d'une
injonction maladroite en termes de «devoir
de mémoire», qui justifie, pour tenter de sen
libérer, les présentes réflexions.

Peut-étre une autre-question se pose-t-elle
encore: les musées d’histoire sont-ils mis 2
disposition des écoles en fonction de leurs
besoins? Ou bien est-ce tout le contraire, les
écoles devant les utiliser tels quiils sont et
pour ce quils sont? Sans doute un peu les

deux. Méme si 'une et l'autre de ces options
ne produisent probablement pas les mémes
pratiques sur le terrain. Ici, Cest la question
des objectifs de P'usage scolaire du musée
d’histoire qui nous est posée: est-ce un moment
d’illustration, d’aération, voire de divertsse-
ment? Ou alors est-ce un moment spécifique
d’apprentissage? Encore une fois, sans doute
un peu les deux. Mais alors avec quelle domi-
nante? Er dans quels buts?

32. Ibid., pp. 82-283.
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Le propos d’un muséologue, qui porte sur
les musées en général, et pas seulement ceux
d’histoire, peut nous aider 2 y réfléchir:

«S5, & un certain niveau — trés élevé ou trés
bas — apprentissage et transmission se rejoignent,
les deux postures semblent donner liew i des
projets fondamentalement différents du musée.
La transmission (didées, de valeurs, dobjess)
apparair comme centrale dans une perspective
patrimoniale, ouvrant effectivement le musée
sur le champ de la mémoire et de Ubistoire. Lap-
prentissage du regard, sans pour autant nier la
possibilité dune transmission, ouvre vers d'autres
perspectives: jouissance, étude personnelle par
Lobservation (lappréhension sensible directs),

etc. La transmission, seule, ne favorise-t-elle pas
la reproduction, tandis que l'apprentissage
ouvrirait les portes de la création? La véritable
démocratie culturelle nexige-t-elle pas, dabord,

un apprentissage du regard afin dapprendre &

voir librement?»”

Reprenons ces propositions de Frangois
Mairesse en les appliquant cette fois aux
musées d’histoire. S’il s'agit alors de donner
acces 3 une intelligibilité du passé et du
présent au moyen d'apprentissages déterminés,
ceux-ci ne peuvent décidément plus étre déta-
chés de la transmission. Dés lors, lesdits
apprentissages concernent autant le regard
exercé sur le musée que lhistoire et les
mémoires qu’il invite & examiner. Il y a donc
lieu de développer également un apprentissage
de la capacité de regarder, lire et percevoir un
musée d’histoire, ainsi que les rouages de sa
fabrication d’'une narration du passé. Voila
qui pourrait étre, en quelque sorte, au-dely
de la reproduction, une autre forme de la
capacité créative évoquée 2 juste titre par
Pauteur susmentionné.

33. Frangois Mairesse, « Lhistoire de la muséologie est-
elle finie?», in Hildegard K. Vieregg (éd.), «Muséologie
et histoire: un champ de connaissancesn, Jeafom Study
Series 1SS 35, Munich/Cérdoba: Comité internarional
pour la muséologie (ICOM), 2006, pp. 79-86, 86 pour
la citadion.
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Le cas du Musée national suisse
Des questionnements multiples sont donc
nécessaires en amont de la transmission
muséale, et d’autant plus pour un usage
scolaire des musées d’histoire. Alors quils se
présentent comme une structure close, dfiment
pensée et pleinement réalisée, en déroulant
un propos qui semble aller rétrospectivement
de so, il y a lieu d’en interroger les principales
coutures pour exercer un regard critique: leurs
récits ne sont en effet jamais neutres, ils sont
souvent celui d’'une époque, ils ont émergé
dans un contexte institutionnel déterminé,

Prenons un ultime exemple, celui des sites
multiples du Musée national suisse®. Comme
l'indique leur présentation commune, ces dif-
férents musées «consacrent leurs expositions
permanentes & ['bistoire culturelle de la Suisse,
depuis les époques les plus reculées jusqui anjour-
dhui; ils fournissent ainsi leur contribution &
Uétude de lidentité suisse et des contrastes et de
la variété qui marquent notre bistoire et notre
culture». Ils ne portent pas tous sur les mémes
périodes de I'histoire suisse, mais ils se dis-
tinguent surtout par les différents contextes
de conception de leurs expositions perma-
nentes”.

Le Forum de Ihistoire suisse de Schwytz,
ouvert en 1995 dans un ancien dépét 2 blé
transformé par la suite en arsenal, est dédié
aux périodes plus anciennes de I'histoire de la
Suisse, celles qui précedent I'Erat fédéral et
qui comprennent notamment une création
du pays qui releve de 'invention d’une tradi-
tion®. Son exposition temporaire, fermée en
2011, érait «consacrée aux femmes et aux
hommes qui, de 1300 & 1800, peuplasent le
territoire formant la Suisse actuelle: jeunes et

34. Voir: [narionalmuseum.ch/ffindex.php]. Nous n'évo-
quons ici que les sites de Schwyz, Prangins et Zurich en
fonction des expositions permanentes qui éraient présentées
au printemps 2011. Des transformations sont annoncées
4 Prangins et déja engagées & Schwytz, alors que lexposition
de Zurich est plus récente.

35. Que nous évoquerons rapidement dans I'ordre chro-
nologique de leurs apparitions.

36. Eric Hobsbawm et Terence Ranger (dir.), Linvention
de la tradition, Paris: Amsterdam, 2006 [1983].
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vieux, pavres et riches, montagnards et gens de
plaine, puissants ex marginaux. Comment ont-
ils matsrisé les grands et les petits défis de la vie
quotidienne? Et oix ont-ils échoué?», annongait
le catalogue”. Aprés avoir visité des sections
qui concernaient les rapports sociaux et 2 en-
vironnement, les combles du bitiment pro-
posaient une section d’atelier, avec des objets
qui interrogeaient la construction de Phistoire
et de la mémoire. « Chague génération se fait sa
propre image de lancienne Confédération et ces
différentes interprétations refletent des intentions
et des objectifs divers. [...] Chaque génération
met en évidence certains aspects du passé. Quels.
étatent ceux privilégiés par nos ancétres? Quels
sont ceux qui retiennent aujourd hui attention
des bistoriennes et des bistoriens?», lisait-on plus
loin dans la présentation de I'exposition™.
Mais aujourd’hui une nouvelle exposition est
annoncée sur le site du Forum, Les origines
de la Suisse: «La nonvelle exposition permanente
[...] met laccent sur les XIIF et XIVE siécles. La
présentation est centrée sur Lhistoire économique
et politique ayant trait & la naissance de Lancienne
Confédération. » Serait-ce le retour muséal du
mythe de la création médiévale de la Suisse?
Lexposition permanente du Chéteau de
Prangins, Découvrir [histoire. La vie en Suisse.
1730-1920, installée en 1998, propose un
parcours assez classique, 2 la fois chronologique
et thématique, avec toutefois des ouvertures
significatives sur la vie quotidienne et les dif-
ficultés sociales des populations laborieuses.
Elle reste toutefois majoritairement surplom-
bante, attentive 2 la vie des élites, 4 'image de
la toile de Jean-Elie Dautun, Les Suisses illustres
(1829), qui orne la couverture du catalogue™.
Plus récemment, en 2008, elle a été complétée
au sous-sol par un panorama de Ihistoire
suisse qui la résume de maniére ues synthétique,
avec aussi quelques éléments de mise 4 distance

37. Lhistoire ot le mouvement, Forum de Ihistoire suisse,
Zurich: Musée national suisse, 1995, p. 9.

38. Ibid, p. 82.

39, Déconvrir Uhistoire, Musée narional suisse, Chateau
de Prangins, 1998, pp. 54-55 et couverture.
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sur I'usage contemporain des mythes”. Enfin,
en 2010, s'est ajouté une partie extérieure iti-
nérante, sous le titre de Promenades des Lumiéres,
au contenu trés centré sur les élites et le
contexte de la «vie de chitean», loin des ou-
vertures 2 ['histoire sociale de la premiére ex-
position.
" Le Musée national suisse de Zurich est plus
que centenaire, mais nous I'abordons en
dernier parce qu'il présente depuis 2009 une
nouvelle exposition permanente intitulée His-
toire de la Suisse”. Sa premitre section, «Personne
na toujours ét6 lir», part du présent et nous
sensibilise 4 lorigine étrangére d’illustres
citoyens suisses. On voit bien 14 Iintention
civique des concepteurs. Aprés une deuxiéme
section centrée sur les luttes confessionnelles,
«Foi, application et ordre», qui nous remet
dans une logique chronologique, un dispositif
constitué d’'une rampe et d’une «roue des
mythes», «La concordance passe par le conflit»,
évoque la Constitution de PErat fédéral 2
travers une série de crises. Les aspects les plus
sombres de [histoire depuis la Suisse, concernant
notamment la Seconde Guerre mondiale,
sont mentionnés, mais plutdt rapidement. Et
la visite se termine par une quatriéme section
tout 2 la gloire de la réussite économique,
«La Suisse devient riche & [étranger». Hormis
cet espace final se présentant sans dimension
ouvriére et vu d’en haut, il reste alors 'impres-
sion générale d’une approche prudente, voire
relativiste, qui évite de trancher les questions
controversées, qui laisse un peu cote & cote les
mythes et la réalité, et qui se distingue ainsi
tres largement des bonnes intentions critiques
de la premigre section.

40. Certe section fait I'objer d’un dossier pédagogique:
Ecole er musée et Musée national suisse, Chétean de
Prangins, Liberté, férocité, frugalité. Faits, mythes et clichés
suisses & travers les siécles, Canton de Vaud, DFJC, N° 33,
2009, disponible sur: [www.landesmuseen.ch/ci/02_pran-
gins/offre_culturelle/f/dossier_pedagogique_liberte_ferocite_
frugalite.pdf].

41. Histoire de la Suisse, Catalogue de I'expositon perma-
nente au Musée national de Zurich, Berne: Office fédéral
de la culrure, 2009. Voir & ce propos, ci-avant dans ce
volume, l'entretien avec Erika Hebeisen.
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D’une manitre générale, ld nécessité d’'un
récit pacificateur et suffisamment en harmonie
avec un certain nombre de lieux communs et
de clichés rouristiques sur le pays pese d’un
poids certain. Clest ainsi quune grande ex-
position temporaire multisite est annoncée
pour 2015: 1315-1515-1815. La Suisse en
devenir. Elle est ainsi décrite: « 700 ans, bataille
de Morgarten, 500 ans, bataille de Marignan
et 200 ans, Congrés de Vienne: autant d'occasions
d'analyser trois moments historigues lors desquels
la Suisse a dis prendye position face aux puissances
étrangeéres». 1l est précisé que «les expositions
seront montrées & trois endroits différents: Mor-
garten au Forum de Uhistoire suisse & Schwytz,
Marignan auw Musée national & Zurich et le

Congres de Vienne au Chitean de Prangins».:

Voila donc quune grande exposition temporaire
d'histoire de la Suisse ne dira pas un mot de
T'histoire contemporaine, de la création de
IEtat fédéral aprés la guerre civile du Sonder-
bund, des conflits sociaux et de la gréve
générale, de Pattitude des autorités et des
élites helvétiques face 2 Allemagne national-
socialiste, en bref de tout ce qui fait probléme
et mérite discussion.

Deux questions au moins se posent au
terme de cette trop bréve évocation des sites
du Musée national suisse. La premitre est
assez pessimiste et demande 4 étre vérifiée ces
prochaines années: ne risque-t-on pas en effet
d’observer une certaine régression de la dimen-
sion critique, déja limitée, de ces musées
dhistoire? La seconde nous ramene aux usages
scolaires des musées. Chacun de ces sites se
présente sous la forme d’un parcours déterminé,
avec des affirmations précises, souvent inté-
ressantes, mais n'ouvrant guére de questions
parce quelles sont inscrites dans un récit qui
est déja érabli. Sans préjuger de ce quiil en

‘'sera ensuite, il fallait, jusq’en 2011, se rendre

sur le site de Schwytz, et monter 3 Pétage
supérieur, pour trouver un espace qui posait
vraiment la question de la construction de
Thistoire, avec ses points de vue divers et ses
érats successifs en fonction d’'une époque don-

Museées, histoire et mémoires, avec des éléves

née. Ne serait-il donc pas possible que les
musées d’histoire soient aussi clairement un
lieu dédié & Papprentissage de cette fabrication
muséale dont ils sont forcément un produit
plus ou moins poncruel?

Pour conclure

1 nous faut défendre ici la nécessité de déve-
lopper une véritable réflexion didactique dans
ce domaine de l'usage scolaire des musées
d’histoire, une réflexion rigoureuse et ouverte
aux apports critiques de la muséologie, de
maniére 2 concevoir des pratiques et des
projets qui répondent aux besoins spécifiques
et aux objectifs cognitifs et citoyens qui sont
liés 3 la transmission scolaire de Phistoire.
Cela parait nécessaire pour lever bien des
malentendus sur les propositions pédagogiques
qui sont souhaitables, sur les manitres de
transformer l'information muséale pour la
placer au niveau des éléves en fonction de cri-
téres cognitifs pertinents, sur ce qu'on leur
dit ou ne leur dit pas des contextes dans
lesquels s'inscrivent aussi bien Pexistence du
musée que ses collections et les maniéres de
les donner 4 voir. Mais cela parait aussi indis-
pensable pour promouvoir un dialogue aussi
fructueux que possible, parce qu'il est nécessaire,
entre les mondes de la recherche er de la
pratique transmissive, entre les professionnels
des musées et les enseignants.

Pour Thistorien comme pour le passeur
dhistoire, le musée d’histoire est un objet
d’analyse comme les autres. Mais que peut-il
donc en faire? Comment peut-il Paborder?
Peut-étre en s'inspirant de cette formule de
Patrick Boucheron sur les traces et Paura, elle-
méme tirée de Walter Benjamin qui définissait
la trace comme «/apparition d'une proximité»
et Paura comme celle «d'un bintain»:

«Se pencher vers les traces ou lever les yeux vers
Laura; semparer de la chose ou se laisser dominer
par elle; laisser venir au plus prés des corps Lappa-
rition du lointain ou trouver dans lempreinte du
passé ce qui sapproche de nous; effacer, les traces,
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oublier histoire, ou bien trouver en elles la
Jorce den dissiper laura: telles sont les alternatives
du pouvoir, pour cewx qui lexercent comme
pour ceux qui le subissent. »*

Une manire bien élégante de dire autrement,
.en 'appliquant 4 la problématique de I'usage
des musées d’histoire, ce qui distingue les
mythes de Ihistoire, les grands lieux communs

42. Parrick Boucheron, Faire profession dhistorien, Paris:
Publications de la Sorbonne, 2010, p. 36. La citation de
Wealter Benjamin qui fait ici référence est reproduite en
page 10. Elle est drée de Paris, capitale du XIX sitcle.
Le Livre des passages, Paris: Cerf, 1989, p. 464. Il y ajoutair
notamment la phrase suivante: «Avec la trace, nous nous
emparons de la chose; avec laura, cest elle qui se rend
maitresse de nous. »
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des aspects enfouis du passé, Iallégeance de
Pintelligibilité. Autant de distinctions qui ont
sans doute toute leur place dans les musées
d’histoire et qu'il Sagit de percevoir, et de tra-
vailler, au moment des visites scolaires. Autant
de problématiques qui ont ainsi A intervenir
au niveau des usages scolaires des musées, au
ceeur de 'apprentissage de I'histoire. ©
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